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Muzyka zajmuje wazne miejsce w moim 2yciu i nie wyobrazam sobie, ze mogtaby nie
istnie¢. Gdybysmy Ty i ja mieli wymieni¢ sie nazwami ulubionych zespotow i wyko-
nawcow, ktérzy ksztattowali nasza wrazliwo$¢, zapewne bytyby to na poczatku rozmo-
wy fte same nazwiska. Tylko potem ta baza rozprzestrzeniataby sie w innych kierun-
kach, bo zazwyczaj wybieramy rézne drogi naszej muzycznej aktywnosci.



Podobnie rzecz sie ma z formami realizacji tej pasji. Mozna godzinami stucha¢ ptyt,
czasem lub czesto jezdzié na koncerty, uczy¢ sie gry na instrumencie, konczyé szkoty
a nawet uczelnie muzyczne, gra¢ w zespotach i komponowaé wtasne utwory. Wszystko
to zalezy od naszych checi, predyspozycji i wytrwatosci.

Witasnie w zakresie tworzenia muzyki i w zwiaqzku z odbywajacym sie Matopolskim
Festiwalem Innowacji, Miejska Biblioteka Publiczna w Chrzanowie zaprosita trzech
artystéw, aby podzielili sie z nami wiedza i warsztatem muzycznym.

W piatkowy wieczér wystapili dla nas Piotr Schmidt, Marek Grucka i Jakub Mizeracki.

Piotr Schmidt, mtody artysta (ur. 1985) ma blO do pozazdr'oszczenla trebacz
jazzowy, ukonczyt z wyréznieniem Akademie .

Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach; w 2006 roku otrzymat stypendium
Uniwersytetu w Louisville (USA); obecnie wy-
ktada historie jazzu i w klasie trabki na AM
w Katowicach, gdzie w 2016 roku uzyskat tytut
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych; jest |
pedagogiem réwniez w Instytucie Jazzu
Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej
w Nysie. Producent muzyczny, swe wydawni-
ctwo SJ Records zatozyt w 2011 roku.

Zdobyt wiele indywidualnych nagréd: na festi-
walu ,Jazz nad Odrqg"” w 2008 i 2009 roku, na
.I'st Tarnow Jazz Contest” 2008, na .Zmaganiach Jazzowych" Szczecin 2008, Grand
Prix na ,IIT Novum Jazz Festival” w tomzy w 2010, nagrode dla Najlepszego Solisty
na .Getxo Jazz Festival” w Hiszpanii w 2010, nagrode Prezydenta Gliwic w 2012 za
osiagniecia w dziedzinie twdrczosci artystycznej, upowszechniania i ochrony kultury,
nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2013 roku. Otrzymat nagrody
z formacja Wierba & Schmidt Quintet: Grand Prix na XXX Miedzynarodowym
Festiwalu ,Jazz Juniors” w Krakowie w 2006, Grand Prix na ,I'st Tarnéw Jazz
Contest” w 2008, Grand Prix na .Krokus Jazz Festival" w Jeleniej Gérze w 2008,
Grand Prix na ,XII Ogdlnopolskim Przegladzie Mtodych Zespotow Jazzowych i Blue-
sowych” w Gdyni w 2009, takze na ,Hoeilaart Jazz Festival" w Belgii w 2010, Grand
Prix i Nagrode Publicznosci na ..Getxo Jazz Festival” w Hiszpanii w 2010 roku.

Ma na swym koncie siedem autorskich ptyt: cztery z Wierba & Schmidt Quintet, jedna
z Generation Next i dwie z Piotr Schmidt Electric Group. Od pieciu lat notowany jest
w pierwszej szostce kategorii ,Najlepszy trebacz jazzowy roku” w ankiecie Jazz Top
magazynu Jazz Forum. W 2015 roku byt trzeci.

Wspétpracowat m.in. z takimi muzykami jak: Walter Smith III, Alex Hutchings, Erne-
sto Simpson, Benjamin Drazen, Frank Parker, Grzegorz Nagérski, Maciej Sikata,
Wojciech Karolak, Apostolis Anthimos, Wiestaw Pieregorélka, Dante Luciani, Grzech
Piotrowski, Pawet Kaczmarczyk, Piotr Baron, Kazimierz Jonkisz, Pawet Tomaszewski,
Dominik Wania, Wojciech Myrczek, Michat Baranski i artystami estrady: Krystyna
Pronko, Ten Typ Mes i Miuosh.

Jako wiasciciel wydawnictwa SJRecords wydat w ciagu pieciu lat istnienia 18 ptyt
docenionych przez ludzi o wyrafinowanym guscie i smaku muzycznym, dziennikarzy
muzycznych i fanéw jazzu.




Marek Grucka, wybitny kompozytor muzyki wspétczes-
nej akustycznej i elektronicznej, klawiszowiec; ukonczyt
|z wyréznieniem studia na Akademii Muzycznej w Kato-
wicach na kierunku kompozycja w klasie prof. Eugeniu-
sza Knapika; aktualnie jest doktorantem na tej uczelni:
stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego; laureat konkurséw kompozytorskich; uczestnik
kursow mistrzowskich u takich kompozytoréw jak Per
Norgard, Stefano Procaccioli i Louis Andriessen;
ksztatcit sie rowniez w Krélewskim Konserwatorium Mu-
zycznym w Brukseli w klasie Petera Swinnena; w 2011
roku zachwycit swoja 16-minutowa kompozycja i zwycie-
zyt w Ogélnopolskim Konkursie Kompozytorskim zorganizowanym z okazji 90. rocznicy
IIT Powstania Slaskiego, utwér .Z tamtych dni" skomponowat na orkiestre symfo-
niczna i chér mieszany; w 2012 roku otrzymat na Ogdlnopolskim Konkursie Kompo-
zytorskim I nagrode za utwoér Kongjian; wérdod jego kompozycji sq réwniez Dystopia,
Improscherzo, Lost, Vincitmalos, Minimal, Little Birds, a utwor Retaeh na fortepian,
smyczki i perkusje zostat zaprezentowany w 2015 roku w sali koncertowej NOSPR.
Mistrz live electronics oraz prefabrykowanych elektronicznych brzmieh. Jego kompo-
zycje sa wykonywane w Polsce i za granica,

Jakub Mizeracki, jeden z najciekawszych gitarzystéw fusion m’(odego pokolenia,
student piatego roku na wydziale Jazzu w Akademii
Muzycznej w Katowicach.

W jednym z radiowych wywiadéw opowiadat, ze zaczynat
od rockowej muzyki w rockowym zespole. Wtedy zawsze
dla niego nawazniejsza czescia utworu byty gitarowe
soléwki, uwielbiat je graé. I kiedy okazato sie, ze jest taki
gatunek muzyki - jazz - w ktérym moze gral solowke
nawet przez 10 minut, fo sie w jazzie zakochat. Méwiac to
zartuje, ale i tak jest zdania, ze gdy cztowiek zakocha sie
w jazzie, bedzie to mito$¢ na cate zycie. Uwaza, ze jazz
jest zawsze nowy, zawsze nieobliczalny, wiec i kazdy
koncert jest zupetnie inny, mimo ze muzycy graja swoje
schematy; jest to wspaniate, duchowe przezycie, dla
ktérego warto by¢ muzykiem jazzowym.

Wspdtpracuje m.in. z Adamem Kowalewskim Trio i Piotrem
Schmidtem.

Warto wspomnieé, ze jego zespét Skicki-Skiuk, mimo
krétkiego stazu dziatalnosci, posiada kilka prestizowych osiagnie¢, a wsréd nich sa:
IT miejsce na Blue Note Poznah Competition w 2015 roku, IIT miejsce na Tarnéw Jazz
Contest w 2015 roku, 6rand Prix School & Jazz Festiwal w Lubaczowie w 2016 roku
oraz Grand Prix na 52. Festiwalu . Jazz Nad Odrq” w 2016 roku.

Jakub Mizeracki to utalentowany muzyk, ktéry nam jeszcze duzo wspaniatych rzeczy
pokaze.




Sala konferencyjna przygotowana. Przyznam, ze bardzo ucieszyta mnie wiadomos¢, ze
poznam ha zywo Piotra Schmidta. Do tej pory znaliémy sie korespondencyjnie i jego
muzyki stuchatam w swiecie wirtualnym, wiec tylko na You Tube.

Kiedy wybita 19-ta przybytych muzykow i publiczno$é dobrym stowem powitata dyrekcja

Biblioteki w osobie Anny Siewiorek.




Program wieczoru sktadat sie z dwdch czesci. W pierwszej, trwajacej godzine, wystu-
chaliémy wyktadu opartego na prezentacji audiowizualnej. Marek Grucka wtajemniczyt
nas w proces fworzenia muzyki elektronicznej, a Piotr Schmidt dokonat analizy
funkcjonowania muzycznego biznesu w dobie mocno obecnie rozwinietej technologii.
W drugiej godzinie odbyt sie koncert.

Celem wyktadu Marka Grucki byto pokazanie nam ztozonego procesu przeksztatcania
muzyki poczawszy od koncepcji kompozytora, poprzez wykonawce az po odbiorce.
Opowiedziat, jak powstaje muzyka elektroniczna przy pomocy wspétczesnie dostepnych
$rodkéw. Bo trzeba przyznaé, ze narzedzia, ktére do tej pory znajdowaty sie w naj-
drozszych studiach nagran, staly sie bardziej dostepne.
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Zwrécit uwage na czynniki prawie niezauwazalne i nieuswiadamiane przez odbiorce
muzyki, np. wptyw gestu na jej odbidr. Pokazat zwiqzek miedzy bodZzcami wzrokowymi
i stuchowymi. W tym aspekcie przywotat badania C. Palmera i S. Dalla-Bella, ktérzy
podczas eksperymentu odnotowali, ze gdy muzyk zachowywat sie ekspresyjnie w trak-
cie wykonywania utworu, np. kotysat sie, to rowniez jego muzyka byta ekspresyjna;
a kiedy kazano mu gra¢ w bezruchu, to tez miato wptyw na sposdb, w jaki grat
wszystkie dzwieki. To ci badacze podzielili ruchy ciata na trzy kategorie, wsrod
ktorych wyodrebnili a) ruchy zwiqzane z wydobyciem dZwieku, b) towarzyszace lecz
hie biorace udziatu w wydobywaniu dzwieku oraz c) inne zbedne pomiedzy kolejnymi
wykonaniami. Trudne to byto w zrozumieniu, ale zapamietatam, ze proces wykonawczy
utworu tworzy jakby pajeczyne wielu powigzan miedzy struktura muzycznag, ruchem
i dzwiekiem, a wykonanie kompozycji jest owocem systemu, na ktory sktadaja sie: zapis
nutowy, instrument, wykonawca i publicznos¢.

Marek Grucka przywotat réowniez eksperyment Michaela Schultza. Ten kanadyjski
naukowiec analizowat nagrania Swiatowej stawy marimbisty Michaela Burritta i odkryt,
Ze dtugo$é ruchu, ktérego celem byto uderzenie w instrument, nie miata wptywu na
dtugo$¢ wydanego w ten sposdb dzwieku. Oznaczato to, ze dzwieki nastepujace po



zamaszystym i nastepujace po krotkim ruchu wykonawcy sq dla stuchacza nieroz-
réznialne. Gdy jednak uczestnicy eksperymentu patrzyli na wystep, to te dzwieki
wydawaly im sie odpowiednio dtuzsze lub krdotsze, byto to jednak wynikiem zinte-
growania w jego mdzgu danych wzrokowych ze stuchowymi. Ta wiedza okazata sie

pomocha w sterowaniu muzykq elektroniczna,
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Duzq role w tworzeniu takiej muzyki odgrywaja interfejsy czyli narzedzia pozwalajace
na potaczenie ze soba dwdch innych urzadzen, ktdére bez interfejsu nie mogtyby
wspétpracowad, np. instrument i efekty dzwiekowe. Interfejsy dzielimy na takie, ktore
a) sposobem dziatania imitujq instrumenty, b) interfejsy gestykularne, c) interfejsy
posiadajace budowe samplera, d) bedace kombinacja wymienionych.

Dowiedzieli$my sie, w jaki sposob przetwarzany jest dzwiek, bo komputer nie rozumie
sygnatu analogowego, ktory do niego ptynie, wiec trzeba mu go przettumaczyé na jezyk
cyfrowy. Te role speti interfejs. Po przetworzeniu sygnatu analogowego na cyfrowy,
w komputerze sq dokonywane na dZwieku rézne przemiany i operacje np. symulowanie
pogtosu czy przyblizanie lub oddalanie dzwiekow. Potem, aby dzwiek trafit do gtosnikow
i stuchacza, trzeba sygnat cyfrowy znow zamieni¢ na analogowy.



Marek Grucka zademonstrowat nam takze efekt chorusu. Dziata on w ten sposéb, ze
interfejs powiela wielokrotnie trafiajacy do komputera sygnat, lekko go rozstraja
i froche przesuwa w czasie, przez co wydaje sie stuchaczowi, jakby wiecej oséb dany
utwor Spiewato i wiecej instrumentow go grato. Takie przeksztatcenie dZzwieku imituje
dziatanie orkiestry lub chéru. Takie zabiegi robiono juz w 1928 roku.

Przydatnym narzedziem w tworzeniu muzyki elektronicznej jest takze korektor
(tipex, equalizer). Stuzy on do precyzyjnego ustawiania pasma dla catego zakresu
akustycznego oraz w zaleznosci od potrzeb do korekcji barwy dzwieku.

W temacie jego dziatania ustyszelismy, jak to sie odbyto w big-bandzie Counta Basie'go.
Ten pianista byt nowatorem koncepcji zmiany roli fortepianu. W jego sekcji graty
cztery instrumenty: gitara, kontrabas, perkusja i fortepian, a Count Basie do tej pory
grat na nim w ragtimowy sposob czyli lewa reka grat bas-akord-bas-akord, wiec
w pewnym sensie powielat role basu. A ze miat w zespole wybitnego kontrabasiste, to
uznat, ze zmieni sposéb grania i odda mu basowe pasmo, jego przestrzen. I wtedy
Zmienit zupetnie podejscie do grania pianisty w big-bandzie, a za nim poszli wszyscy
inni muzycy jazzowi poczawszy od drugiej potowy lat 40. zesztego stulecia.

Waznym narzedziem w tworzeniu muzyki elektronicznej jest réwniez kompresor,
ktory wyréwnuje gtosnos¢ instrumentu w taki sposéb, aby jego dzwieki byly dobrze
styszalne. Niestety, na tej operacji traci dynamika ekspresji. Dobrze wyksztatcony
muzyk denerwuje sie wtedy, bo celowo gra raz cicho, raz gtodno i nie chce, zeby
kompresor wyréwnywat mu ciche dzwieki. Jednak to urzadzenie przydaje sie w obe-
cnych czasach, gdy ptyt CD stucha sie w mniej dogodnych warunkach, np. w samo-
chodzie. Tak wiec jest to kompromis pomiedzy sztuka, bardzo $wiadomym zamie-
rzeniem artysty a prozq zycia.

Generalnie rzecz ujmujac kompresor podbija gtosnos¢, bo tak obecnie prezentowana
jest muzyka wokot nas: w marketach, klubach, na imprezach. Badania psychologiczne
réwniez wykazaty, ze ludziom bardziej podoba sie muzyka gtosniejsza niz cichsza.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Count_Basie

Z tego powodu np. na koncertach Milesa Davisa, jak opowiadat Bernard Maseli, jego
grupa Walk Away grajaca przed maestro support, zgodnie z umowa musiata gra¢ 30 %
ciszej. Chodzito o to, zeby potem Miles Davis podobat sie ludziom rowniez poprzez
wzrost dynamiki jego trabki.

Badania psychologiczne wykazaty ze nawet, jesli Swiadomie woleliby$my stuchaé czego$
ciszej, to ostatecznie nasza pod$wiadomos¢ zarejestruje te muzyke jako lepsza, ktora
jest zaprezentowana gtosnie.

Poznalidmy tez urzadzenie podpiete pod komputer i wygladem przypominajace organy
lub fragment fortepianu, ktére samodzielnie nie generowato zadnego dzwieku. Jednak
mozna w him wyselekcjonowaé kilka czesci, oznaczy¢ je kolorystycznie (na zdjeciu
partia niebieska i rézowa), w nich zaprogramowa¢ dowolne instrumenty, np. gitare
i saksofon, skomponowaé muzyke i wtedy ta klawiatura gra jak duet.
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Wazne w procesie komponowania jest, aby karta
muzyczna w komputerze miata szybkie przetworniki
i czas miedzy nacisnieciem klawisza w tym urzadze-
niu a pozostatymi operacjami zanim dzwiek trafi do
gtosnika, byt jak najkrétszy.

Na koniec tej czesci wyktadu zobaczylismy dziatanie
perkusji elektronicznej. Wierzy¢ sie nie chce, ze to
ptaskie narzedzie potrafi zastapi¢ brzmienie catego
zestawu perkusyjnego. W tym zakresie technologia
okazata sie bardzo pomocna, bo transport analogo-
wej perkusji jest uciazliwy. W przypadku tego
malefstwa potrzebne sa jednak spore umiejetnosci
wydobycia z niej wtasciwych dzwiekéw i jesli ktos
ma takie zdolnosci, to faktycznie styszymy realisty-
cznie brzmiacy instrument.




Druga cze$¢ wyktadu poprowadzit Piotr Schmidt. Wprowadzit has w tajniki $wiata
dzwiekow od strony biznesu, ktéry nha przestrzeni lat, w zwiqzku z rozwojem
technologii, bardzo sig zmienit.

Kazdy rodzaj muzyki, bez wzgledu na styl, musi sie zmierzy¢ sie z realiami sprzedazy.
Obecna rzeczywisto$é jest taka, ze coraz mniej ludzi stucha tradycyjnej muzyki z ptyt
a coraz wigcej, szczegétnie mtodych, stucha muzyki elektronicznej. Istnieja rozmaite
serwisy, ktére oferuja za nieduze pienigdze tego rodzaju muzyke w wirtualnej
przestrzeni. Coraz wiecej artystow juz nie wydaje swych ptyt analogowych. Chyba, ze
sa to najwieksze nazwiska, ktore sprzedaja kilkadziesiat tysiecy krazkéw rocznie i sq
takie przypadki w muzyce rockowej i hip-hopowe;.

Ludzie rezygnuja z odtwarzaczy ptyt, juz nawet rzadziej kupuja komputery, do
ktérych mogli wlozy¢é krazek CD, zastapili ten sprzet tabletami i nowoczesnymi
komodrkami. Aczkolwiek warto nadmienié, ze choé sprzedaz nosnikéw analogowych
spada, to sprzedaz ptyt winylowych np. w Anglii wzrasta, co oznacza, ze wraca moda na
duze, czarne ptyty.

Obecnie sytuacja z punkfu widzenia odbiorcy muzyki stata sie bardzo wygodna.
W Internecie dziataja serwisy streemingowe i gdy sie w nim zalogujemy, mamy dostep
za niewielka optate do milionow tytutéw réznych zespotow.

Rynek muzyczny zmienit sie takze w kontekscie wystepow scenicznych. Mamy coraz
mniej okazji zobaczy¢ dobre zespoty dlatego, ze zaczyna sie to coraz mniej optacaé,
bo coraz mniej ludzi przychodzi na takie koncerty. Kiedy$ technologia nagrywania
i odtwarzania dzwiekéw byta gorsza, wiec trzeba byto péj$é na koncert, aby postuchaé
muzyki w najlepszej jakosci. W ostatnich latach to sie odwrdcito. Bywa, ze muzyka
prezentowana na zywo jest gorszej jakosci od tej na plycie wiozonej do dobrego
sprzetu stereo. Muzyke podczas koncertu musi réwniez dobrze akustycznie ustawié
rezyser dzwieku. Rodzaj miejsca koncertu, sala czy plener, maja wptyw na to, jak



muzyka zabrzmi ze sceny. Dobrzy akustycy potrafiaq jednak te frudne przestrzenie
okietzna¢ cho¢ zdarza sie, ze warunki akustyczne sq tak ciezkie, ze nawet wybitny
artysta zabrzmi fatalnie. Za§ muzyka przygotowana w studiu nagran jest przez
realizatora dzwieku odpowiednio miksowana i masterowana, wszystko jest dopra-
cowane w taki sposéb, aby dzwieki byly czytelne, klarowne i brzmiaty pieknie.

Mimo $wietnych warunkéw odtwarzania
muzyki w domu ludzie chodza na koncerty
z powodow percepcyjnych. Bedac na zywo
wsréd innych przezywaja emocje zwigzane
z tym jak artysci sie zachowuja, w jaki
sposdb przezywajq swoja muzyke, jak poro-
zumiewaja sie ze soba, To caly czas jest
spontaniczna interakcja zwtaszcza w takiej
muzyce, gdy wystepuje wiecej 0séb.
Fascynujaca jest obserwacja emocji poja-
wiajacych sie na twarzach muzykéw i w ogdle
interakcja  tych  wszystkich  czynnikow
zwiqzanych z dzwiekiem, bodzcéw majacych
na nas wptyw w czasie rzeczywistym tu
i teraz".

To, w jaki sposéb dZwiek jest wydobyty,
wptywa nha nasze zmysty wzroku i stuchu,
warto jednak zauwazy¢, ze to postrzeganie
bywa bardzo ztudne. Nasz umyst prébuje zamknaé wszystko w konkretne formy, ktére
znamy. Ludziom sie wydaje, ze jesli muzyka jest we wspaniatej oprawie $wietlnej, czy
w rewelacyjnej scenografii, to jest lepsza i bardziej sie podoba. Ale przeciez, gdyby
ja pusci¢ bez tych wszystkich dodatkéw, bytaby identyczna - jednak podobataby sie
mniej. Dlatego tyle milionow ztotych inwestuja telewizje, aby muzyka miata jak
najlepsza oprawe wizualng, Takie zabiegi widzimy na wielkich koncertach, ich anturaz
jest niezwykty. To jednak nie jest dobre dla muzyka, ktory ¢wiczy, wypracowuje
najdrobniejsze detale w komponowanym utworze. C6z z tego, jesli potem mato kto
potrafi je rozpoznaé, gdyz wiekszo$¢ z nas nie jest w stanie rozréznié muzyki dobrej
od bardzo dobrej, a bardzo dobrej od wybitnej, te roznice czesto sq niedostrzegalne.
Kiedy do muzyki wkracza psychologia i reklama sprzedazy, a produkt reklamowany jest
non stop, to nam sie wydaje, ze on musi by¢ dobry, a nawet $wietny, skoro tyle
pieniedzy wlozono w jego promocje. Jednakze to caly czas jest ztudzenie naszego
umystu.

Réwniez wizualne stereotypy maja wptyw na nasz odbiér. Jesli co§ nam sie podoba
wzrokowo, to podoba sie takze stuchowo. Jest tak dlatego, ze duzo bodZcéw dziata na
nas podswiadomie, podkorowo, co nie ma zwigqzku z kulturg,

Na zakonczenie swego wyktadu Piotr Schmidt oznajmit, ze muzyka, ktéra zostanie nam
za chwile zaprezentowana podczas koncertu jest zwiqzana z najnowszym nurtem
nowoczesnej muzyki elektronicznej. Czesciowo zostata stworzona wczesniej i zapro-
gramowana ha komputer. Wspomniat, ze nad tymi kompozycjami siedzieli wiele godzin,
aby je jak najlepiej przygotowac.



Koncert rozpoczat sie po 20-tej, po krétkiej przerwie na stodki poczestunek.

Ostatnie spojrzenie w nuty i wybdr pierwszego utworu. To tylko formalnos¢, ta trdjka
artystéw przyjechata do nas juz o 16-tej, aby zrobié solidna prébe. Swiadczy to
o profesjonalnym podejsciu do muzyki i stuchacza.
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Ustyszeliémy utwory w duzej mierze bazujace na repertuarze formacji Schmidt
Electric, ktéry ma inny, artystyczny sktad. Muzyka, ktéra dzi$ zabrzmiata bazowata na
wczesniejszych, autorskich kompozycjach Piotra i czesciowo te utwory zostaty prze-
robione na muzyke bardziej elektroniczna,

Piotr Schmidt zagrat na trabce, do ktérej miat podtaczone rdézne akcesoria. Jakub
Mizeracki rzezbit na gitarze i réwniez miat swoje, jak to Piotr okreslit, zabawki. Marek
Grucka cato$¢ obstugiwat komputerowo i dogrywat efekty.

Ustyszeliémy partie przestrzenne, transowe rytmy i filmowe harmonie. Sporo byto
réwniez improwizacji i spontanicznych elementéw.




To byt nieziemski koncert. Wprost brak mi stéw, aby opisal te wszystkie wrazenia.
Ja juz wczesniej tak muzyke Piotra odbieratam, gdy stuchatam Schmidt Electric na You
Tube. Teraz jednak byta tak bardzo blisko, na wyciagniecie dtoni i docierata do kazdej
komodrki serca i umystu. Co$ niesamowitego. To byly narkotyczne, nadrealistyczne
struktury, harmoniczne w swych przestrzeniach, budujace jakby kosmiczna narracje
i prowadzace mnie do fantastycznych zakatkéw niezgtebionego Swiata dzwiekéw. I to
wszystko sprawito trzech muzykow, ktérych wiedza, niezwykte umiejetnosci i dos-
wiadczenie oraz zdobycze techniki pokazaty, jak daleko moze zaprowadzi¢ cztowieka
talent i wytrwata praca.
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Koncert zakonczyt sie o 21.25 brawami na stojaco, ktére muzycy z radoscia od nas
brzy jeli. Zastuzyli sobie na najwieksze uznanie.

Prosze postuchaj ..You And The Night And The City” Schmidt Electric Remix Edition:
https://www.youtube.com/watch?v=ATIOIdZwK3mA



https://www.youtube.com/watch?v=AIOldZwK3mA

Ustyszelismy dzi$ utwory:

- "You And The Night And The City" - komp. Piotr Schmidt,
- "Spanish Inquisition” - komp. Piotr Schmidt,

- "Outro” - kom. Piotr Schmidt,

- Vision 2" - komp. Tomasz Bura,

- .Minimal” - komp. Marek Grucka,

- Little Birds" - komp. Marek Grucka.

Po podziekowaniu Anny Siewiorek, dzieki ktérej odbyt sie ten kapitalny koncert,
przyszedt czas na zakup ptyt, autografy i rozmowy z muzykami o najblizszych planach.




Piotr Schmidt wpisuje sie do ksiegi pamigtkowe;.

Pozdrawiam serdecznie zyczac wszystkim artystom sukceséw, a odbiorcom ich muzyki
podobnie niezwyktych emocji.
Renata Bednarz

www.zielonagalazka.pl



http://www.zielonagalazka.pl/

